DEN DUBBLA BILDEN

Marianne Mannsakers konstnarliga utgangspunkt ar maleriet. Tva olika vagar leder
fran denna utgangspunkt: en vars malningar ar tankta som skisser till bildvavar,1) en
annan som ej bestar av férarbeten, utan av malningar och teckningar som ratt och
slatt gor ansprak pa att leva ett eget liv. Dessa separata verk ar en mindre kand del
av Mannsakers produktion. Saval torra pigment (pastell, kol, blyerts) som
vattenbaserade (akryl, gouache, akvarell), ofta pa papper och i mindre format, utgér
en sida av konstnarskapet som |6per parallellt med hennes mer “offentliga” bildvavar.

Flertalet viktiga bilder ar dock vavda. Spelet mellan farg, yta och linje, tradarnas
stofflighet, olika lyster och matthet, figurens kontrastverkan mot grunden, utgor har
den primara problematiken (hennes ofta deklarerade intension att ‘mala med trad”).

Mannsakers bildvarld ar alltsa huvudsakligen férankrad i anvandandet av
spunna och tvinnade pigment. Till denna preferens kan laggas benagenheten att
vara yta, respektive att forhalla sig till farg. Hon ar en utpraglad kolorist. Bilderna ar
hemlighetsfulla och inatvanda. Den langa tillkomstprocessen kraver ett utdraget
betraktande. Tidsaspekten ar viktig, saval den praktiskt anvanda som den i bilden
genomlevda och narvarande. Aven den mest asketiska farghalining varieras pa
mikroniva i ett otal valérer och temperaturer, bland annat beroende pa hur den
dunklare ullen spelas ut mot silkets skdra glans och linets langfibriga torrare styrka.
Det fardiga verket vitthar om en enveten koncentration pa att I6sa kompositionens
olika vanskligheter. Samtidigt dras Mannsaker under arbetets gang at
improvisationen, den gestuella gravyr eller handstil som sammantaget resulterar i en
sa mangfasetterad yta att den standigt tycks foéranderlig, och anda inskrivs i verkets
totalitet.

Formaten har med aren blivit nagot stérre an en vuxen person, sallan likval helt
fjarmade fran kroppens referensram. Nagra av de rektangulara bilderna inviterar till
att "lasas” som textrullar eller partitur, medan kvadraterna snarare samlar
kompositionen.

Mannsakers verk har kopplats samman med naturen i allmanhet, och det
norska ostlandet i synnerhet. Hennes projekt ar dock lika urbant. En fruktbarare
uppspaltning vore att tala om tre fundamentala temata: det organiska, arkitektoniska

och kalligrafiska.



Formspraket ar abstrakt, med vissa igenkannliga figurativa element, tidigt saval
inspirerat av Norges egen skatt av akleer, ryor och bildvavar, som av berbernas
forestallning om vavens centrala betydelse semantiskt, kulturellt och metafysiskt.2)
Den senare insikten blev av grundlaggande slag, och ar mer av existentiell art an ett
estetiskt program.

Mannsakers verk praglas av en genomgaende dubbelhet som gor att det pa
intet vis gar vattentata skott mellan ett tema och ett annat. Samma genomgripande
ambivalens som utmarker berbernas gransbegrepp (thaslath) — pa en gang
atskiljande och férenande — gor att Mannsakers bildvavar kan uppfattas som granser
av en viss bredd, granser som forsoker forbinda jord med himmel. Gransen ansvarar
for likheten i olikheten (formell likhet och substantiell olikhet) och garanterar att tid
och rum hanger samman aven om varlden bestar av aldrig sa olika ting.

Vad angar det organiska sa ar skogen, akern och andra landskapstyper standigt
aktuella (till exempel i Skog, Plegsler, Rimfrost och Ved elven), men
manniskokroppens inre erbjuder ett férrad av element som brukas lika patagligt och
frekvent (de I6sryckta inalvorna i exempelvis Brent, som pa samma gang ar kosmiskt
stoff). Naturfenomenen pekar oftast utover sig sjalva (Regn ar lika mycket
silverskimrande vatten som blanksliten vagg).

Det arkitektoniska: Mannsaker ar i 6verford bemarkelse stadsplanerare,
arkeolog och resenar. Fasaderna, tornen och granderna ar vasentliga byggstenar i
hennes universum (bland annat Lang lave, Vilske, Fall, Giemmesteder och Medina).
Andra arkitektoniska bestandsdelar ar trappan (som i Trinn), stegen och dorren
(tydligast i den tidiga Jerndgr).

Mannsaker dras at vaggen som motiv; anda ar landskap och byggnader tva
sidor av samma sak: Medina ar simultant karta 6ver muromgardade tradgardar med
passager, berbisk taltvagg och Marrakesh stadsmur. Bade huset och vaggen ar
mojliga att uppfatta som mentala "rum” eller tillstand, och bokstavliga lamningar efter
svunnet liv, en problematik som Mannsaker knyter till aterkomsten (som i
Hjemkomst). Alltsedan Odyssén har resandets och hemkomstens villkor kopplade till
minnets spratt avsatt gestaltningar av vikt: nar jaget efter sina irrfarder kommer
tillbaka ar hon annorlunda, men ocksa det man aterser har under tiden férvandlats.

Ett nu som bade vetter mot 6delagt forflutet och skoévlad framtid, ett ursprung som ar



foremal for utgravning, ett hem, ett kvarter, en hel region som bradstértat dvergetts ar
nagra av de utsatthetens markdrer som Mannsaker standigt pa nytt satter i rérelse.

Bokstaver och andra kalligrafiska storheter: handens oaterkalleliga rérelse dver
pappret motsvaras har av tradarnas framhamtande och laggande bak ranningen,
vitthande om en narvaro som ar férsvunnen, men som efterlamnat ett sinnligt spar av
beroring. | till exempel Kimrak (ett slags brev) brinner och forkolnar en hemlig skrift
som samtidigt ar kroppshala och labyrint.

Lyriken och musiken fungerar for Mannsaker som konstnarliga drivbankar, dar
idéer plétsligt gror och mahanda slar rot. Denna breda konstnarliga intressebas, ar
bara ett annat satt att sdga att hon fran olika hall atervander till den vavstol som ar
mer fiol an staffli, den vav som mer ar framfort stycke an notation, de tradar pa vars
klangmojligheter hon spelar han mot den fulltonade bild som ytterst ar just
Mannsakers sjalvpatagna straff och beléning.

Rids konstnaren av sa oftrenliga drifter som att dels vilja kommunicera och bli
forstadd, dels ett lika patagligt hopp om att inte bli uppsparad?3) Mannsaker ar a ena
sidan noga med att namnge sina verk, & den andra klar 6ver och bejakande
konstnarens oférmaga att gora sin stdamma hord. Titlarna ar genomreflekterade,
sprakligt elaborerade 6msom ledtradar, Smsom chiffer. Det ar inte bara den egna
ensamheten och enégdheten som ar omgjlig att dverskrida, en hel terrang pa
gransen mellan tydbart och otydbart dppnar sig har, ett falt dar spraket inte racker till
eller ar forlorat, pa sin hojd gata eller fraga stimulerande askadaren till
medskapande.

Mannsakers "dop” ar lika omsorgsfulla som nagonsin en forfattares. Aldrig
fastnar hon for konstnarens numera klassiska alternativ att kalla en bild Utan titel.
Hon insisterar pa att synliggora relationen mellan delen (lika med titeln) och det hela
(lika med verket), bygger ett forrum for betraktaren att kastas in i, snarare an att vid
behov fa dréja kvar i, for en titel ar ingen varmestuga eller fatdlj, utan ett vagforslag,
en propa poangterande ett partikulart perspektiv, en mdjlig tolkning. Mannsaker for
med titeln betraktaren at ett visst hall, men sedan Iamnas den lyhdrde at sig sjalv.
Storre makt har inte ordet, och vill det inte heller ha. Titeln ar en ouvertyr med
appellkaraktar.

Det tar lang tid att vava; detta ar vasentligt. Mannsaker forsdker forvandla den
vavda bildens av tekniska skal utdragna "forlossning” till ett konstnarligt trumfkort.



Hon startar fran blyerts- eller kolkladdar och arbetar sig upp till malade
pappersskisser i skala 1:1 (som efterat forstors), utifran vilka hon tar avstamp och i
en serie komplexa, precisa och icke minst lokala avvikelser och utarbetningar av
respektive skissparti 6vergar och avlagsnar sig ifran, till dess bildvaven star klar.
Skissen har nu spelat ut sin roll som trampolin. Som rest finns det likval kvar,
genomlysande vaven. Den fardiga bilden ar med andra ord en dubbelexponering av
olika tekniker och hallningar visavi material, pigment, genrer och hierarkier.

En artegen form av seende relaterad till Mannsakers verksamhet kan utlaggas i
termer av den "split vision” som ar nédvandig. Under arbetets gang syns inte mer an
en bit av verket, da det redan vavda ar framrullat, det vill sdga minne och gldmska ar
konstnarens jast och vatten, den fardiga bildvaven "blindhet” materialiserad (eller
fingrarnas hagkomst), sett och osett trad for trad hopvaxt.

Vad rér Mannsakers konstnarliga "metod” kan denna beskrivas som ett slags
vaskningsstrategi, ett dubbelt fratande bad, sa att verket befrias frdn mindre barande
“féroreningar”, ett resultat som omaijligt kan uppnas utan idogt skissande och
malande. Linje- och penselféring ar forsdksvis promenerande i landskap som det
kanske senare gar att atervanda till, nyorientera och férlora sig i genom ytterligare
tillskott av tecknade / malade "syskon” eller vavda "ympningar”, var och en
sinsemellan snarlik men tids nog unik i den fortldpande deformering som livsloppets
revision och fullbordan innebar.

Mannsaker gor inte serier av fardiga bilder, men dessa later sig likval indelas
efter "familjelikhet” eller uppfattas som fornyade forsok att I0sa efterhangsna
kompositoriska problem. Jerndgr kan till exempel via Hjertestein och Snghus ses
som forlaga till den 15 ar yngre Irr. En arrad linje gar fran Tilstand till Brent. En tredje
har Timeglass (fran 1980) som katalysator till sa olika verk som Stille, Brudd och
Sngbrev. Varje vav ar darfor att betrakta som en ytterligare 6 i en redan befintlig
arkipelag, eller — skogligare sagt — som en just 6ver slyet uppstrackt och sa
smaningom mogen gran ur vars kottar en skog kan komma att spira.

Forblir Mannsaker sig ratt lik beror detta i sa fall pa distans till sig sjalv, pa
bibehallen kontakt med den tomhet och tystnad dar kropp och psyke paradoxalt nog
aktiveras. Att se strukturer i kaos betyder att fa syn pa det som ej urskildes
inledningsvis, att ge sig sjalv stdrsta mdéjliga antal frister att angra sig pa, att stalld

infér vavandets tekniska vador ndédgas ga i narkamp med I6sningar som



framtvingats, som annars ej sett dagens ljus, att ofdrutsett ge sig av mot okand ort,
att livnara sig pa begransningen och hindret eller — kort sagt — motstandet.

Stefano Foconi

NOTER:

1) For ledighetens skull anvander jag det svenska ordet "bildvavar” istallet for det
av Mannsaker sjalv brukade "tepper” som beteckning for hennes vavda bilder.
Enligt Mannsaker ar teppe likval en férenkling, narmast motsvarande malarens
duk (norskans lerret).

2) Mannsakers mote med den berbiska kulturen harstammar fran en utstallining
1980 (se Louisiana Revy 21, argang nr 2, november 1980). Resor i Marocko
har inte minskat inlevelsen. Se vidare till exempel H.Reinisch/W.Stanzer,
Berber, Graz 1991 och E.Laoust, Mots et choses berbéres, Paris 1920.

3) Den for Mannsaker viktiga poeten Paul Celan formulerar det i dikten Die
abgewrackten Tabus (ingaende i samlingen Fadensonnen) pa foljande vis:
”/.../ auf / Bedeutungsjagd, auf / Bedeutungs- / flucht”.



